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RESUMO: Este texto vincula-se a uma das linhas de investigacdo do Grupo de
Pesquisa Discursos e Prdticas Poéticas na Educacdo (UFMS/CPAN-CNPq), voltada
para a andlise dos discursos de pensadores das ciéncias humanas, visando contribuir
para os debates no campo educacional. O objetivo do texto é apresentar dados parciais
de uma pesquisa com vistas a compreensdo dos pressupostos de Paul Klee sobre a
formagao humana e o processo de criagdo. Apresenta-se a andlise de Didrios (KLEE,
1990), uma narrativa memorialistica em que Klee apresenta fatos de sua infincia,
adolescéncia, juventude e vida adulta até o ano de 1918. Supde-se que o artista iniciou a
escrita de seu didrio aos 19 anos; as narrativas iniciais ndo visaram a publicacdo,
todavia, as revisdes posteriores no texto sugerem a intengdo do artista de publicizacio
do didrio. Na andlise de uma obra memorialistica € possivel identificar as experiéncias,
acontecimentos e posicionamentos destacados, apaixonadamente, pelo narrador
autobiogréfico, fornecendo pistas sobre as suas ideias ou proposi¢des. Na primeira
secdo do presente texto sdo apresentadas as andlises feitas de Didrios; buscou-se
compreender as experiéncias ressaltadas por Klee, consideradas centrais para a
consolidagdo de um eu auténtico e artistico; buscou-se, também, identificar
pressupostos kleenianos sobre a formacdo humana artistica e integral. Nesta delimitacao
foi possivel identificar em Didrios trés eixos discursivos: (1) argumentacdes sobre
contextos significativos, os quais ndo dissociam saberes e paixdes; (2) argumentacoes
sobre a problematizac¢do continua do eu e do meio e (3) argumentagdes sobre o trabalho
artistico. Na segunda parte do texto sdo aventados didlogos entre o discurso kleeniano e
a educagdo. A titulo de conclusdo sdo apresentados caminhos para a continuidade da
pesquisa.

PALAVRAS-CHAVE: Paul Klee; formacdo; experiéncia estética; educagdo
contemporanea.

INTRODUCAO

Para o filésofo John Dewey (2010, p. 581), “a arte € o 6rgdo incompardvel da
instrucao”; os processos dos artistas constituem verdadeiras experi€éncias que integram o
natural e o cultivado de modo profundo, mobilizando a imaginacdo, promovendo a
transformac¢do — a formulagdo do novo — e o sentimento de completude; no processo

artistico o sujeito € afetado e modificado; os meios psiquicos transformados, assim

como 0s signos e objetos produzidos, se tornam instrumentos para mais conhecimentos.
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Para Dewey, as experiéncias estético-criativas dos artistas devem ser modelo para a
filosofia e para a educacao.

Os estudos de Lampert e Siqueira (2016) e Siqueira (2017) também chamam a
atencao o valor dos escritos dos artistas. Descrevendo seus processos, significando suas
poéticas, teorizando o trabalho criativo, 0s seus processos psicolégicos internos, o
desenvolvimento estético-artistico das pessoas, etc., os artistas elaboram filosofias e/ou
pedagogias da arte e da educagdo. Segundo Loponte (2017), conhecimentos sobre os
processos e experiéncias dos artistas podem contribuir para a formacgdo de professores,
aprimorando a docéncia.

Paul Klee foi um pintor suico e, também, professor de arte na Escola Bauhaus
nos idos de 1920. O artista “criou para si uma concepg¢do pldstica inteiramente nova” e
“fez avancar de modo essencial o processo diversificado do desenvolvimento da arte no
século XX; também foi notabilizado pelas suas reflexdes tedricas acerca da forma
artistica e atividade de criagdo (REGEL, 2001, p. 39-40). Neste texto sdo apresentados
dados parciais de uma pesquisa, que estd em andamento, e que busca analisar duas obras
escritas do artista e professor de arte Paul Klee (1879-1940); uma delas é Didrios
(KLEE, 1990), uma narrativa memorialistica em que Klee apresenta fatos de sua
infancia, adolescéncia, juventude e vida adulta até o ano de 1918.

Feliz Klee, filho do pintor suico, afirma que as anotagdes do didrio de seu pai
“ndo foram feitas com vistas a publica¢do, mas apenas como uma prestacao de contas a
si mesmo” (KLEE, 1990, p. 1). Supde-se que o artista iniciou a escrita de seu didrio aos
19 anos e que, por volta de 1911, aproximadamente, Paul Klee “comecgou a passar esses
apontamentos a limpo em dois cadernos, que mais tarde seriam definitivamente
substituidos por outros dois” (KLEE, 1990, p. 1). Segundo a curadora suica Fabienne
Eggelhofer (2019, p. 20), esse periodo de reescrita das narrativas do diério coincide com
as preparacdes das “primeiras monografias sobre a obra de Paul Klee”; o artista volta a
se ocupar intensamente com a sua biografia para contribuir com o0s
pesquisadores,vislumbrando, enfim, a “publicac¢do”.

Na primeira parte do presente texto sdo apresentadas andlises feitas de Didrios
(KLEE, 1990). Na andlise de uma obra memorialistica podem-se identificar as
experiéncias, acontecimentos e posicionamentos destacados, ou até exaltados,

apaixonadamente, pelo autor; o aclaramento das explicacdes acerca da experi€ncia pode
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fornecer pistas sobre as ideias ou proposi¢des defendidas pelo narrador autobiogrifico
(PERELMAN; OLBRECHTS-TYTECA, 2002; SBRANA, 2016).

O objetivo do estudo de Didrios (KLEE, 1990) foi compreenderas experiéncias
ressaltadas por Klee, consideradas centrais para a consolida¢do de um eu auténtico e
artistico; buscou-se, também, identificar pressupostos kleenianos sobre a formacgao
humana — artistica e geral. Nesta delimitac@o € possivel identificar em Didrios trés eixos
discursivos: (1) argumentagdes sobre contextos significativos, os quais ndo dissociam
saberes e paixdes; (2) argumentacdes sobre a problematizacao continua do eu e do meio
e (3) argumentacgdes sobre o trabalho artistico.

Na segunda parte do texto sdo aventados didlogos entre o discurso kleenianos e a
educagdo. A titulo de conclusdao sdo apresentados caminhos para a continuidade da

pesquisa.

EXPERIENCIAS ESTETICAS EM PAUL KLEE

Conforme Dewey (2010, p. 109), a experiéncia verdadeiramente educativa é
“singular” e “e tem um cardter estético”; a ‘“emocdo” é a sua “for¢ca motriz e
consolidante”, mas também ha selecio de material, reflexdo, escolhas e significacoes
que conferem ‘“uma unidade qualitativa a materiais externamente dispares e
dessemelhantes”; o despertar de mais paixdes, € a existéncia de resisténcias, ndo sao
tratados como obstru¢cdes a serem vencidas, mas como convites a reflexdo;
possibilitando mais consciéncia, a experiéncia estética impulsiona a existéncia do
sujeito, o qual € transformado no processo e utiliza os novos conhecimentos como
instrumentos para futuras reflexdes (DEWEY, 2010, p. 120).

A anélise de Didrios (KLEE, 1990) buscou selecionar experiéncias estéticas, e,
portanto educativas, narradas por Klee que, de algum modo, lhe servem de suporte para
explicitar suas concep¢des sobre a formagdo humana, sobre o que, em sua visdo, é
central para a consolidacao de um eu consciente, forte, auténtico e artistico.

Um primeiro eixo discursivo relativo as experiéncias que marcaram a formagao de
Klee diz respeito aos periodos da infancia e adolescéncia; Klee relata contextos e/ou
situagdes significativos que suscitaram paixdes — desejos, necessidades, sentimentos — e
propiciaram a construcdo de saberes; sdo relevantes as narrativas do autor acerca das

oportunidades de aprendizagens e de acesso a universos culturais, artisticos e
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significativos; destacam-se, também, os relatos do artista sobre os caminhos imprecisos
das necessidades, das vivéncias e dos sentidos humanos, que sdo testados e elaborados
pelas pessoas desde tenra idade.

Outro eixo discursivo recorrente na narrativa memorialistica de Kleeremete ao
periodo da juventude e vida adulta; os relatos abordam o percurso da formacao
académica do artista, mas, chama a atengdo o fato de a narrativa ser construida em torno
de questionamentos sobre a identidade e os propdsitos da prépria existéncia. Narrando
suas experiéncias, Klee mostra a constru¢io do seu entendimento acerca da premissa de
que os rumos da vida humana — condutas, significacdes, conceituacdes, valoracdes etc.
— estdo nas maos das proprias pessoas. O artista defende que o processo de
conhecimento, e de decisdes, implica: (i) a identificacio dos momentos oportunos para
questionar o eu e acolher as turbuléncias internas; (ii) a identificacdo dos momentos em
que € preciso conhecer a histéria e as producdes humanas, dialogando com o meio
externo; (iii) a busca pelo equilibrio, em que ha a percepcdo de mais tranquilidade
interna e até de mais abertura para o conhecimento; (iv) e a conscientiza¢do de que o
equilibrio almejado € instavel, pois na medida em que a pessoa conhece mais sobre o si
mesmo e sobre o meio surgem novas indagagdoes.

O terceiro eixo discursivo diz respeito a narrativa de experiéncias artisticas em
meio as quais Klee tece posicionamentos tedricos sobre a arte e a criagdo. O artista
hierarquiza a importancia do processo, tanto da construcao da obra quanto da formacgao
do artista auténtico. No que tange ao processo de cria¢do, Klee valoriza o conhecimento,
assim como o acolhimento das paixdes que desestabilizam, perturbam e geram
desarmonias; entendendo que a resolu¢ao dos problemas € processual, o artista defende
que os rumos da criagdo podem ir a direcOes inesperadas. A expressao, para Klee, nao é
sindbnimo de cdpia daquilo que € visto imediatamente, mas, sim, a andlise e a reflexdo
sobre 0 que ndo estd dado prontamente e em primeira mao.

Consta, a seguir, a apresentacao de cada eixo discursivo.

1) Contextos significativos, saberes e paixoes
Paul Klee se descreve como alguém que, desde muito cedo, desenvolveu senso
estético e talentos. Os relatos autobiograficos do artista fornecem indicios de

experiéncias que contribuiram para a construcdo de saberes e para os seus
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desenvolvimentos. “Minha avod, sra. Frick”, diz Klee (1990, p. 14),“ensinou-me desde
muito cedo a desenhar com l4pis de cor”. Klee “definiu seus primeiros desenhos como
ilustragdes de cenas e contos fantdsticos”; valorizando as producdes infantis, Klee
considerou que seus desenhos de crianca apresentavam ‘“‘uma naturalidade da expressao
pictérica” e “uma reducdo a esséncia” que deveriam ser almejadas em seu trabalho
profissional de criacdo artistica; o artista “incluiu alguns desses desenhos de infancia em
seu catdlogo de obras” (EGGELHOFER, 2019, p. 52).

O pai do artista, Hans, foi professor de “piano e 6rgdo, além de canto e violino” e
incentivou “a educa¢@o musical do filho ao violino” (EGGELHOFER, 2019, p. 14). Os
relatos de Klee (1990, p. 27) mostram o quanto a musica o impactava “cada vez mais
profundamente”, levando-o a sentir um ‘“amor cada vez maior” por essa linguagem

(KLEE, 1990, p. 25).

Devido a esse estimulo artistico, Paul Klee se tornou um duplo
talento, interessado na mesma medida por musica e por artes plasticas.
Ao fim da fase escolar, ndo foi facil para o jovem escolher qual
aptiddo transformaria em profissdo. Particularmente, ele pendia para a
musica, mas receava nao possuir 0 necessario virtuosismo para ser
violinista. A possibilidade de se tornar compositor foi descartada,
pois, segundo suas convicgdes, o dpice da histéria da misica ja havia
sido alcancado por Johann Sebastian Bach e Wolfgang Amadeus
(EGGELHOFER, 2019, p. 15).

Da infancia e adolescéncia, o artista se recorda de viagens, passeios magnificos,
excursdes com a escola, visitas a museus e “muitas idas ao teatro”, a ‘“Opera,
principalmente” (KLEE, 1990, p. 25). Brincadeiras de escorregar no chdo — enquanto os
adultos faziam a limpeza com sabao —, sonhos, mundos imagindrios, desenhos que se
transformavam em histérias, jogos de mimica e de imaginagdo, sdo vivéncias que
marcam o texto memorialistico do artista no que concerne ao periodo da infancia.
Conforme Klee (1990, p. 18), “[n]o restaurante do meu tio, [...], havia mesas de tampo
de marmore polido, onde se via um emaranhado de linhas petrificadas. Nelas a gente
podia descobrir figuras humanas grotescas e aprisioné-las com o lapis. Eu adorava fazer
18s0”.

Os relatos de Klee (1990, p. 34) sugerem um progressivo desinteresse pelas
atividades propiciadas no contexto escolar; ele “quis deixar a escola” no “penultimo
ano” do colegial cldssico, mas seus pais “ndo [...] permitiram”. Ao “compilar um

catdlogo grande e preciso” de toda sua producgdo artistica “desde a infancia”, Klee
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afirma: “S6 ndo inclui os desenhos de escola”, e alguns outros, “porque lhes falta
autonomia criadora” (KLEE, 1990, p. 291). Chama a atenca@o o reconhecimento de Klee
da qualidade dos desenhos feitos no contexto familiar, em detrimento da falta de
autossuficiéncia criativa dos desenhos produzidos na escola.

No que concerne ao meio escolar, Klee prefere rememorar emocdes e
sentimentos, com caracteristicas contraditérias, como o carinho especial por uma
garotinha que sentava ao seu lado na sala de aula quando tinha sete anos, e a sensagao
de que era mais forte que alguns colegas, subordinando-os e fazendo-os o obedecer em
determinadas situacdes. Klee (1990, p. 18) fala sobre traquinagens e transgressdes como
no dia em que, com oito anos, “ao descer escorregando pelo corrimdo da escada”,
quebrou ‘“com o pé o suporte de metal do lampido de querosene”; as suspeitas recairam
sobre ele, mas preferiu “continuar mentindo coerentemente”, “reiterando sempre” sua
“inocéncia”, livrando-se da situacdo — e das provaveis sansdes/castigos que receberia.

Klee (1990, p. 21) ainda aborda, em seu didrio, curiosidades e/ou interesses
inesperados e certa liberdade para explord-los, sem prejuizos para a sua constitui¢ao:

Um volume de contos de Willbrandt veio parar em minhas maos; li
com particular interesse ‘“Der GastvomAbendstern” (O hdspede da
estrela da tarde). Meu pai ndo viu a coisa com bons olhos, pois achava
que personagens problemdticos ndo eram para minha idade. Mas nao
adiantou. Afinal, o que significava “problemas”? O que a gente ndo
entende, agora, talvez consiga entender um dia. Pelo menos deu para
satisfazer, em parte a curiosidade.

Considerando que Klee passa a escrever o didrio com aproximadamente 19 anos,
pode-se inferir que a sua narrativa, rememorando e reorganizando o passado mais tenro,
escolhe publicizar a existéncia de um ser humano que € constantemente impactado por
diferentes paixdes e cuja constituicdo identitdria implica a contradicdo. Klee ndo
romantiza e nem sacraliza a infincia como momento de pureza e de trajetérias lineares;
ele mostra que, em sua infancia e adolescéncia, viu e sentiu o0 mundo — estabeleceu
relacionamentos e engendrou acdes — por meio de afetos mdltiplos e até opostos; a
experiéncia que possibilita viver e refletir diferentes paixdes ndo € ruim, mas positiva
porque enriquece o pensamento, que explora caminhos imprevisiveis, contribuindo para
uma formag¢ao humana mais tolerante e até mais segura de si.

O texto do artista também explicita de que tipo s@o as experiéncias que o tocaram

e marcaram sua memoria, que o possibilitaram sentir e perceber mais a vida,
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propiciando mais conhecimentos sobre a cultura e sobre o si mesmo: brincadeiras,
jogos, histérias, musicas, desenhos, livros, passeios, viagens, além de relacionamentos e
momentos/instantes, com maior ou menor duracdo, porém ricos por suscitarem a
elaboracdo de afetos e sentidos variados. Nessas situacdes ndo ha dicotomias entre as
paixdes e a aprendizagem, mas uma relacdo dialética cuja sintese é, para além da
detencdo de saberes, a emancipag¢do do sujeito que toma consciéncia de seus poderes,
das condi¢des e das possibilidades de sua existéncia, que tem seguranca e

autogovernancga, € que projeta futuros poéticos. Klee (1990, p. 25) sabia que “tinha

talentos”, afirmando que, com isso,‘‘sentia-me muito bem”.

2) A problematizac¢ao continua do eu e do meio

O jovem Klee (1990) chega a juventude com consciéncia de que é um sujeito
capaz, detentor de saberes e com desenvolvimentos e habilidades em varias areas do
conhecimento. Escolhendo o caminho das artes plasticas, faz uma primeira tentativa
para entrar em uma Academia, mas sua inscricdo ndo foi aceita porque “[...] naquele
tempo se dava muito valor aos conhecimentos de anatomia humana e sua
representacido académica” (EGGELHOFER, 2019, p. 15).

Para se preparar mais, Klee estudou em uma escola particular cujo professor
“confirmou” o seu talento, incentivando-o “a seguir o préprio caminho, em vez de se
adequar em demasia as exigéncias académicas” (EGGELHOFER, 2019, p. 15). Klee
conseguiu ingressar na Academia de Munique; esse novo periodo de estudo envolveu
“além da arte, idas a teatros e a concertos, bem como encontros em cafés e bailes de
artistas” (EGGELHOFER, 2019, p. 15).

Em Didrios, Paul Klee (1990, p. 36) relata suas aprendizagens, mas sobreleva que
nesse periodo as “questdes existenciais” passaram a ganhar “importancia maior’” que as
artisticas. Conforme Klee (1990, p. 36), “primeiro eu tinha que me tornar um homem; a
arte viria depois, como consequéncia”’. O artista defende a indivisibilidade entre
trabalho/criagdo e constituicdo do eu; para ele, “A individualidade ndo é uma coisa

elementar, mas um organismo. Com ela convivem, em contato direto, coisas

elementares de diferentes tipos” (KLEE, 1990, p. 207).
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O artista também sente, percebe e reflete sobre os “paradoxos” que permeiam a
vida e a natureza humana (KLEE, 1990, p. 40). Ele identifica a existéncia de forcas
internas relacionadas aos desejos, medos, dividas etc. A despeito do desequilibrio que
causam, Klee (1990, p. 48) assume a importancia dessas paixdes para a vida humana
dizendo: ‘“Na tempestade me esclareco, e a vida me fascina”. O artista também
identifica o papel da pessoa — do ser humano — na resolu¢ao dos conflitos internos, pois
as solucgdes nao decorrem de esferas metafisicas.

Vinte e um anos de idade! Jamais duvidei da minha forca vital. Mas
como concilid-la com a arte escolhida? O reconhecimento de que no
fundo sou poeta ndo deveria ser um obsticulo para as artes plasticas!
E, se eu realmente tivesse que ser poeta, sabe Deus que outra coisa eu
iria desejar. Por certo agita-se dentro de mim um mar, eu o sinto. E
desesperador sentir assim, com tanta intensidade, que em todos os
confins ruge a mesma tempestade e em lugar algum existe um senhor
para comandar o caos (KLEE, 1990, p. 59).

Para o artista, é preciso dialogar com essas forcas internas, contraditérias e
desestabilizadoras; em momentos oportunos, elas sdo mais fortes e mobilizam muitos
questionamentos internos; a tomada de consciéncia sobre a existéncia dessas forcas
internas, e a reflexdo sobre suas caracteristicas e influéncias, incita a busca por formas
ou momentos de equilibrio, que também siao importantes. Em Didrios, Klee (1990)
evidencia a vivéncia de mais tranquilidade — o que ndo significa a auséncia total de
problematizacdes —, no momento em que decide viajar para a Itdlia e estudar, com vistas
a conclusdo da sua formagao académica.

Do periodo de desestabilizacdo das certezas e de indaga¢des mais contundentes,
Klee (1990, p. 74) destaca um “mérito”: o nascimento do “desejo de autenticidade”. Dos
momentos mais estdveis o artista realca como importantes o conhecimento histdrico e
épico, o encontro com o mundo, a reflexdo sobre o meio e sobre os fazeres humanos;
vivenciando menos questionamentos sobre o eu, a pessoa pode se voltar mais para as
possibilidades de conhecimento e de didlogo com a cultura.

Os estudos profundos suscitam, logicamente, novos questionamentos € mais
sinteses. Na viagem pela Itdlia, Klee realiza uma “andlise exaustiva das leis
conformativas dominantes na arquitetura, na arte e na natureza” e entende “que a arte da
Antiguidade e do Renascimento ndo correspondia ao seu querer artistico”

(EGGELHOFER, 2019, p. 16). As reflexdes do artista sobre o humano, isto €, sobre as
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dissidéncias internas e seus equilibrios provisérios, impactaram e alavancaram as suas
teorizacdes no campo da arte; pra Klee (1990, p. 205), os processos artisticos nao
decorrem da ataraxia, mas do embate; a resolucdo dos problemas propicia momentos de
satisfacdo e de tranquilidade, todavia, logo apds, “é preciso avancar’.

[...] a investigacdo sobre o equilibrio e sua perturbagdo é um tema
central no pensamento artistico de Paul Klee. Ele encarava o
equilibrio no campo filoséfico, psicoldgico, das ciéncias naturais, mas
também no campo simbdlico, como uma travessia arriscada, carregada
de tensdo. Entretanto, diante do cendrio da realidade sempre instdvel,
ele ndo se interessava pelo equilibrio harmdnico, estdvel. Instabilidade
e equilibrio incerto lhe pareciam adequados para comentar a
existéncia humana e a realidade [...] (EGGELHOFER, 2019, p. 22)

3) O trabalho artistico: desarmonias e equilibrio provisério

Sobre o trabalho artistico, Klee (1990) valoriza o processo, que implica
problematizacdo e reflexdo constate acerca da transformacdo dos materiais e dos
caminhos escolhidos e percorridos até entdo; em vez de buscar a precisdo em um
produto final, a conclusdo de uma ideia pré-concebida, o artista prefere o movimento,
porque a luta entre as paixdes (o caos) e a vontade de coordenacdo (a ordem)
possibilita a transformacdo e a criacdo do inédito. Para Klee (1990, p. 344), “os
criadores” olham “para frente” e, assim, ndo existe um fim, ou um ser, exato e a priori.

No meu processo de criacdo, toda vez que um tipo logra ultrapassar o
estagio de sua génese, e eu me aproximo bastante do meu objetivo,
a intensidade perde-se muito rapidamente, e preciso procurar novos
caminhos. Mas produtivo, essencial, é precisamente o caminho, pois
o vi-a-ser é mais importante que o ser (KLEE, 1990, p. 343).

O processo de composicdo — que é estimulado pelo vir-a-ser cujo fim ndo é
preconcebido —, ndo evita as “desarmonias”’, “defeitos ou asperezas”; o dissonante
remete a uma problematizacdo passivel de ser equilibrada “por contrapesos”, os quais
também sdo criados processualmente; a harmonia final ndo é garantida previamente,
mas quando ela é alcancada, justamente por decorrer de processos de raciocinios
profundos e singulares, ndo é de “beleza débil, mas de beleza forte” (KLEE, 1990, p.
228).

Ainda sobre o processo do trabalho artistico, Klee (1990, p. 271) aborda a

importancia da “vontade e da disciplina”, entendidas ndo como quietude,
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subserviéncia, subordinacdo e concordancia sem questionamentos, mas como
“respeito” para cada uma das “partes” do processo e para com o “todo” artistico; isso
significa a troca das acdes aligeiradas por condutas fundamentadas em conhecimentos
que, contrapostos entre si, ou na relagao com forgas internas, movimentam a reflexao.

Sobre o desenvolvimento artistico das pessoas, Klee defende o progresso
continuo da capacidade de elaborar impressdes proprias e singulares acerca dos objetos;
“O objeto em si € indubitavelmente morto. O que vale sdo as impressdes sobre o objeto”
(KLEE, 1990, p. 214). Klee desvaloriza, definitivamente, “a cdpia do invélucro
externo”, pois, para o artista, “‘a andlise da estrutura interna” da natureza, da arquitetura,
dos objetos etc., € “pré-requisito para a criacdo artistica”; € essa reflexao sobre o que é
interno, fundante, e até mais simples, que viabiliza a expressividade autoral
(EGGELHOFER, 2019, p. 22).

Klee foi convocado para trabalhar na Primeira Guerra Mundial e usou suas
impressoes para edificar em outra dimensdo, “onde € possivel uma afirmacdo total”
(KLEE, 1990, p 348); o artista representou o universo assustador da guerra “com
simbolos abstratos, como circulo, foice, estrela ou triangulo, sem reproduzir diretamente
a realidade”; houve momentos em que Klee encontrou “guarida num mundo fantastico”,
nio como simples abandono da realidade, “[...] mas como produtos da percep¢ao
contraditéria do artista em relagdo a situacdo da guerra” (EGGELHOFER, 2019, p. 28).

Klee (1990, p. 269) enfatiza o poder expressivo da arte — mais especificamente
das artes visuais — definindo-a como um “discurso pictérico”, em que ‘“tranquilidade”
(apreensdo, compreensao, resolugdo, fluidez, manutencao) e “intranquilidade” (duvida,
questionamento, transformagao) sao “elementos alternantes” (KLEE, 1990, p. 269).

Para Klee, os acrobatas e equilibristas personificavam o risco inerente
ao mundo da arte — em outras palavras, ao de sua propria existéncia —,
com sua coragem e esperanca pelo sucesso coexistindo entre o risco e
a iminéncia de uma queda possivelmente fatal. Uma obra-chave é
Seiltdnzer [Equilibrista], em que o personagem se equilibra nas alturas
sobre uma corda. A cruz torta ao fundo revela de maneira simbdlica a
labilidade de sua situagdo. A cabeca, que é sugerida entre os tracos
que compdem a cordatambém revela que Klee compreende o
equilibrio ndo apenas como um feito fisico sobre uma corda, mas
também psiquico (EGGELHOFER, 2019, p. 22).

PAUL KLEE E A EDUCACAO: DIALOGOS POSSIVEIS
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Paul Klee apresenta uma concepcdo de ser humano formado pelo embate dialético
entre forcas internas, suscitadas pelas paixdes e por inquietacdes de um eu contestador,
e as coordenagdes advindas da reflexdao, empreendidas tanto pela mediacdo do meio
cultural quanto pelos didlogos que a pessoa trava com si mesma. Para Klee o lugar — o
topos — da formagcdo humana é o movimento; para o artista, € possivel tecer
argumentagdes sobre o ser humano, sua formacgado, seu desenvolvimento — artistico e
geral —, e suas produgdes, quando se situa a humanidade na perspectiva do movimento,
do constante vir-a-ser.

A ideia kleeniana de movimento — ou de vir-a-ser — pressupde que as coisas €
acoes cultivadas, bem como os seres, ndo t€m finalidades a priori, tampouco seguem
direcdes pré-estabelecidas. Klee valoriza — e ndo dispensa em hipdtese alguma — o
acesso dos seres humanos a cultura, ao conhecimento e as experiéncias estéticas que
impactam o sujeito particularmente, movimentam o pensamento € impulsionam a
elaboracdo de significados e/ou condutas. O préprio artista exalta o seu acesso a saberes
e experiéncias estéticas, evidenciando que foram fundantes para a sua constituigao.

Todavia, Klee mostra que os conhecimentos adquiridos sdo fundidos com paixdes
e até com acontecimentos ou instantes circunstanciais; essa fusdo leva a pessoa a
elaboracdo de sentidos, significados e raciocinios imprevisiveis, percorrendo trajetorias
que ndo sdao mapedveis. Nos momentos em que as forcas internas ganham forcga, o
préprio eu se torna mais questionador, problematizando as escolhas e as condutas
pessoais, incitando experimentacdes e a transformacdo. Nesses momentos € importante
garantir espaco € voz para o eu; € necessario mergulhar nas questdes humanas e
existenciais, pois “a arte de dominar a vida constitui a condi¢do sine qua non para
qualquer forma de manifestagdo futura” (KLEE, 1990, p. 145).

A busca pelo equilibrio pessoal, ou das producdes humanas, é importante e
necessdria, mas também ndo € possivel prever a forma do equilibrio futuro, pois ela é
tecida no processo. O equilibrio remete a um consenso interno, ou a consensos acerca
das condutas e fazeres; esse consenso € qualitativo, ou seja, ndo € alcancado por
medidas quantitativas, e pode ser que alguma forca ganhe mais coloracio em um
momento € menos em outro; também € um consenso instavel e revisavel, que abre
possibilidades para novas agdes e mais conhecimentos, 0s quais podem gerar um novo

ciclo de questionamentos.
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Para Klee (1990), o erro, o medo, a inseguranca, a incerteza, o estranho, o
diferente, o singular etc., ndo sdo despreziveis, mas apraziveis e benévolos, pois
impulsionam a problematizacdo e, consequentemente, o desenvolvimento pessoal e a
criacdo. As no¢des que sustentam o discurso do artista sobre o humano, sustentam sua
narrativa sobre a criacdo artistica. O trabalho de criacdo € processual, envolve a paixao,
a problematizacdo e a coordenacdo dos meios e fins; busca-se uma forma que representa
o equilibrio, ou o consenso, possivel em dado momento e capaz de satisfazer as
questdes do momento. O conhecimento e a disciplina sdo essenciais para o processo de
criacdo, mas ndo significam subordinacao e, portanto, ndo devem amarrar o ato criativo.

Transpondo, e recontextualizando, as proposicdes kleenianas para a educacdo,
pode-se dizer que contribuem para refletir os principios de uma educag¢do humanista. O
processo educativo — o olhar, as posturas, o modo de falar com os educandos, as trocas
intersubjetivas, as mediacdes etc. — deve valer mais do que a preocupagdo para com o
produto; é possivel desejar qualidades para o fim educativo, mas ndo € possivel tragar
um unico caminho para as finalidades formativas, tampouco idealizar um unico tipo de
equilibrio em termos de desenvolvimento.

A formacgdo do ser humano criativo ndo pode prescindir das experiéncias estéticas,
dos acessos culturais e da apropriacido dos saberes; no entanto, a formacdo humana para
a existéncia autoral e fortalecida também nao pode se afastar do problema, do erro, da
diferenca, e de tudo que parece fugir das normas hegemonicas, pois 0s trajetos
imprevistos incitam o pensamento reflexivo. Os conteudos escolares sdo importantes,
mas € igualmente necessdrio ensinar o educando a elaborar consensos internos,
inclusive para guiar os rumos das préprias produgdes. No processo educativo € preciso
almejar o ser humano ampliado; o “[...] mais estimulante € o conceito de arte da vida.
Nenhuma convencdo do tipo ‘profissdo’. O pensamento num horizonte ampliado, isto
sim!” (KLEE, 1990, p. 146).

Conforme Eggelhofer (2019, p. 80), “[...] a autoconsciéncia de Paul Klee como
artista € marcada por uma sequéncia de cinco autorretratos que o representam em
diferentes fases de seu fazer artistico: percepcdo, ponderacdo e criacdo”. Isso é bem
evidente em trés desenhos de lapis sobre papel cartdo, de 1919 com os respectivos
titulos “Artista sentindo” (1919), “Artista ponderando” (1919) e “Artista criando”
(EGGELHOFER, 2019p. 86-88). Talvez esse seja o principal legado educacional de
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Klee: propiciar condi¢des para ampliar a sensibilidade humana; ensinar artisticamente,
de modo que os sujeitos consigam mobilizar os conhecimentos adquiridos, € os sentidos
elaborados, para ponderar, debatendo com o meio cultural e, principalmente, como o

proprio eu.

CONSIDERACOES FINAIS

A continuidade da pesquisa acerca dos pressupostos de Klee sobre a formacgao
humana, bem como sobre o processo criativo, remete a andlise da obra Sobre a arte
moderna e outros ensaios (KLEE, 2001), congregando fragmentos literdrios de escritos
importantes de Paul Klee como “Confissdo criadora”, de 1920, e “Sobre a arte
moderna”, de 1945. Seus argumentos estético-criativos abordam, por exemplo, a
inseparabilidade entre a arte e a vida, a centralidade das atividades expressivas,
comunicativas e criativas para a formacao integral do ser humano fortalecido, assim
como o movimento, o devir e a relatividade enquanto fundamentos das experi€ncias
estéticas e dos trabalhos criativos.

O estudo dos escritos tedricos de Klee serd tratado na relacdo com os dados
provenientes da andlise de Didrios (KLEE, 1990). O que se vislumbra é a ampliacao

dos didlogos entre os pressupostos kleenianos e a educacdo contemporanea.
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