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RESUMO: O presente estudo, considera o teatro e educacao, dois pontos, dois focos
que necessariamente contribuem no processo de formacdo e desenvolvimento da
crianga. Pelo sentido da arte, suas multiplas linguagens, os aspectos da apreciacdo, da
contextualizacdo e da producdo, como elementares no processo de formacao da crianca.
Caminhos da formagdo docente se consolida no processo inicial e continuo, em que a
realizacdo de uma formagdo que garante ao professor a atuacdo plena e constante no
ensino com qualidade e alicerce. A presente investigacao se deu através de leituras e a
busca de um referencial tedrico que potencialize refletir sobre o teatro na educacdo,
pensando principalmente o desenvolvimento da crianca, a formagdo do professor que
atua com a arte na escola e pensar como 0s jogos teatrais, a brincadeira, o jogo e a
imitagdo proporcionam o desenvolvimento desta crianca. Destacar possiveis conceitos
sobre infancia, sobre a sociedade que foca na escola e na familia como os pilares que
desenvolvem a crianga nos multiplos aspectos; motor, psiquico, cognitivo. Arte
necessita fazer parte do repertério do profissional atuante na drea de educagdo infantil
refletindo na qualidade de sua prética; a aquisi¢do de conhecimento continua sendo um
aliado para pensar numa educacdo transformadora. A partir desta possibilidade, se faz
presente um ensino que proporciona maiores agdes do proprio estudante em ser autor e
ator de sua propria histéria. Nos referenciais aqui presentes encontramos como respostas
que o ensino da arte é periférico, dependendo da linguagem a qual se apresenta ela pode
ser ainda mais marginalizada, nesse sentido, busca-se compreender o foco do teatro-
educagdo como elemento que ultrapassa uma apresentacdo formal, mas estabelece um
vinculo constante no processo de aprendizagem.

PALAVRAS-CHAVE: Teatro; educacdo; formacdo docente; desenvolvimento da
crianga.

INTRODUCAO
A linguagem teatral, se constitui nas relagdes sociais, desde movimentos de
humanos em que estes se unem em grupos, consolidados ainda nas sociedades tribais,

antecedendo a ideia de sociedade no mundo antigo. No entanto, no mundo antigo,
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sociedades tais como Grécia, Roma, Creta, Egito (dentre outras), o teatro ird representar
um ato importante no sentido do “lugar onde se v&”. Tais aspectos trazidos nesta
apresentacao estao embasados em Gombrich (2008), A Histéria da Arte.

A arte por exceléncia tem um fim em si mesma, em que a obra de arte perpetua
no caminhar da sociedade, elementos da estética, da apreciacdo e da contextualizacdo. A
obra de arte, por si s6, fomenta o desejo pelo que se produz, o desejo pela apreciagdo, o
ato inacabado de perceber e sentir através de uma obra a representacdo humana, e
sobretudo, somente humana da realidade transposta através de suas multiplas
linguagens.

Nada mais justo do que pensar que a arte ndo surge por mero acaso de “dom” ou
“habilidades”, mas pela educagado e pelo processo de caminhada que o sujeito consolida
ao longo de sua trajetéria. Por impulsos e pelo instigar de alguém a esta crianga, adulto
ou jovem ao gosto, desejo e o prazer na produgdo e na apreciacio de obras e linguagens
da arte.

A educagdo € o ato de ensinar algo a alguém, em qualquer grupo, comunidade
sem haver escola e existe aprendizagem sem haver ensino especializado de formas
multiplas segundo Branddo (2007, p. 10) “a educacdo ¢ uma fragdo de experiéncia
endoculturativa. Ela aparece sempre que hd relagGes entre pessoas e intengdes de
ensinar-e-aprender”. A educacdo existe desde os primérdios da sociedade sem um
modelo, a fim de apenas perpassar informag¢des para o outro conforme a necessidade, ao
longo do tempo foi modificando as concepcdes de educagdo, introduzindo formas,
metodologias, regras, enfim, tudo que envolve e que hoje conhecemos por educacio
formal.

No Brasil com a chegada dos jesuitas comeca a introduzir a educacdo para a
comunidade indigena, de forma cautelosa primeiramente com as criancas, ensinando
através de disciplinas basicas com o objetivo de ensinar a ler e escrever, no entanto,
tinha uma intenc@o maior que era a propagacao do evangelho, além de ensinar os indios
ter habilidades para servicos manuais, que naquela época significava sujeicdo. Logo
atingiram outro publico os filhos dos donos de terra e de engenhos, comecando uma
diferenciacdo de ensino: a de elite com assuntos eruditos e com objetivo de formar para
ingressarem na faculdade; e com os filhos indigenas apenas o elementar para ler com

objetivo de torna-los habilidosos com os servigos manuais.
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A educagdo estd presente em tudo na nossa vida e quando trabalhado de forma
diferenciada os alunos se interessam pelo novo e tendem a prestar mais aten¢do nas
aulas, ndo sendo um enfadonho aprender. Assim como Porto (2013, p. 576) destaca
“[...] atividades que envolvam interacdo e trocas culturais [...] podem ser consideradas
promovedoras do desenvolvimento psicolégico”.

Segundo Menegheti & Bueno (2010) apud Porto (2013) a infancia é o periodo
essencial para o desenvolvimento da crianca pois nessa fase as estruturas de
personalidade e maturag@o neurofisioldgica sdo construidas para servirem de base para a
vida adulta. Assim como Oliveira e Stoltz (2010) apud Porto (2013) o teatro é visto
como possibilidade porque pode ser compreendido como o meio da crianca se apropriar
da linguagem, da cultura por meio de atividades que instigue aspectos inerente da
crianga, a criatividade e a espontaneidade.

Segundo Porto (2013, p. 577) “[...] brincadeiras de faz de conta, dramatizagao,
jogos dramaéticos possibilitam a apropriacdo, por parte do sujeito, de diversos papéis
sociais”.

Essa pesquisa de cardter qualitativo, tedrico e de revisao de literatura sobre
teatro na educacgdo infantil e a importancia do mesmo no processo de desenvolvimento
da crianga, visa entender como a mesma se desenvolve, aprende através do teatro, da
imitagcdo, do jogo, enfim, mesmo através do brincar e da brincadeira como forma de
aprendizado. Para tanto precisa-se entender o que € infancia; etapa fundamental e impar
no processo de aprendizagem da crianca, de conhecer e respeitar etapas do
desenvolvimento e de ir ao encontro de elementos fundamentais para o processo de
aprendizagem da mesma.

Ao longo do tempo a infancia segundo Aries (1981) em seu conceito histérico
identifica trés identidades de criangas. Na idade média, as criangas eram vistas como
adulto em miniatura que ndo tinha uma importancia quanto ao seu sentimento, € quando
o adulto se encantava pela crianga tinha-a como “paparica¢do”. A partir do século XVI
o conceito de crianga tinha dois pontos de vista a de crianga filho que os pais passam a
ter um cuidado com seus filhos devido as suas necessidades, no ponto de vista criancga
institucionalizada, quando os ensinamentos passam por transformacdes, a escola era o
espaco de preparagdo para vida adulta. Lugar onde explica os contextos sociais,

apresenta o mundo.
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Diante desses dois pontos de vistas diferentes de crianca, passam a ter
caracteristicas proprias, no que tange aos elementos infantis, tais como brinquedos,
roupas e estas como principais caracteristicas que interferiram no olhar sensivel para a
crianga e a infincia, além de se ter a elas mais afetividade. Do ponto de vista da crianca
institucional ha o internato destas criangas em escolas com disciplinas rigidas, onde
responsaveis eram os religiosos e entendia-se que para disciplind-la era preciso
conhecé-la melhor, assim os internatos cumpririam este papel, ndo apenas educativo,
mas também assistencial. A terceira concep¢do de crianga a partir do século XIX em
diante entende-se como sujeito de direitos sendo necessério garantir o desenvolvimento
integral, dignidade da crianca passando ser dever do Estado responsavel pela garantia
do desenvolvimento integral por meio da educacao.

Segundo Rousseau (1995 apud ROCHA 1998) desponta a infancia uma maneira
propria de ver, sentir e de pensar, e que o educador deve agir naturalmente considerando
os aspectos singulares da infancia que marcam a distin¢do referente a razdo adulta.

Assim a crianga comeca possuir um lugar de destaque no que se refere ao seu
desenvolvimento, destacando-se os aspectos peculiares dessa fase, e como funciona a
constru¢do do conhecimento da crianga, como esta aprende. Nisso, novas abordagens e
metodologias surgem para contribuir no que hoje conhecemos sobre: infancia, crianga,
aprendizagem, enfim, tudo que engloba, aspectos do desenvolvimento e do ato
educativo da crianga, multiplicando outras formas de ensino. Ainda no campo da
sociologia Corsaro (2002) tem corroborado na construcio da ideia de que a crianca é um
ser ativo, criativo, produtora de cultura, um sujeito de direito.

O teatro é uma das linguagens da arte que estd presente na vida do homem ha
muito tempo e vem se perpetuando ao longo da histéria, além de trazer contribuicdes
para a formacgdo do ser humano, essa linguagem artistica, milenar, busca compreender
como esta vem sendo trabalhada no contexto escolar, os jogos em salas de aula se
realizam, no entanto, devemos pensar: Estes sdo feitos de forma recreativa? Existe a
intencionalidade pedagdgica que visa no ensino e aprendizado do aluno, perceber que o
jogo € a imitacdo da vida?

Estes s@o entendimentos que precisam ter concretude e clareza ao defender o
teatro na educagdo como elementar linguagem pedagdgica. Este quando proposta,

planejada, venha a promover uma outra forma de atuagdo e desenvolvimento da crianga
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através desta linguagem artistica, considerando ainda os elementos da brincadeira, do
jogo, todos envolvidos e indissociados.

Segundo Neves e Santiago (2009, p. 14) “[...] a caracteristica essencial do
homem € a imaginacdo, e que a imaginagdo criativa é essencialmente dramatica em sua
natureza”. Por isso € importante ainda na infancia desenvolver a imaginac¢ao e, a escola,
¢ um dos lugares onde necessariamente deve-se instigar o acontecimento do processo
imaginativo. Pois o imagindrio é o processo de construir a imagem em um movimento
de criagdo.

Esta pesquisa se constitui em uma contextualizacao/ reflexdo referente ao teatro
na educagdo, buscando, assim, pensar: que sentido o teatro tem propiciado no ensino de
criangas pequenas em espagos educativos? pensando nas agdes pedagdgicas que
convergem para o desenvolvimento e aprendizagem das criangas.

A educacdo infantil, primeira etapa da educagdo basica, tem como finalidade o
desenvolvimento integral da crianca de até 5 (cinco) anos, em seus aspectos fisico,
psicoldgico, intelectual e social, complementando a acdo da familia e da comunidade.
(Redacao dada pela Lei n°. 12.796, de 2013). (LDB n°.9.394/96, art.29). No entanto, a
educacgdo escolar ndo deve ser tratada como a complementacdo da acdo da familia, mas
uma acdo que se consolida no processo de formacdo da crianga, por meio da vida
escolar, no sentido da sociabilidade e da socializagao dos processos.

Considerando que a LDB n°. 9.394 de 1996, afirma aspectos inerentes ao
desenvolvimento integral da crianga. No entanto, se ndo tivermos uma escola que
potencializa o acesso, a discussdo, contextualizacdo, inseridas na linguagem da arte, isso
compromete o seu processo “integral” de formagdo, assim afirmado no documento e
como instigar tal acdo se a escola ndo proporcionar, com préticas que tragam sentido
para a crianga, fazendo com que ela se aproprie da vasta cultura na qual estd imersa.
Procurar entender seu processo de aprendizagem e a apreensdo de conceitos que
contribuirdo para o seu pleno desenvolvimento.

O aspecto cultural ndo estd explicito no documento, no entanto este é tdo
necessario ao desenvolvimento da crianga, que mesmo ainda no processo de maturacao
carrega consigo referenciais da cultura familiar e da afetividade que formulardo
concepcoes e demais hdabitos que no convivio com outras criancas fortalecerdo a

pluralidade educativa. Desde os meados do século XX vem se debatendo aspectos
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referentes ao direito da crianca. Em 1959 durante a Assembleia Geral da ONU

destacou-se que:

A crianga tem o direito a uma educacdo que deve ser gratuita e
obrigatéria pelo menos nos niveis elementares. Deve beneficiar-se
com uma educacdo que contribua para sua cultura geral, desenvolver
suas faculdades, seu juizo pessoal e seu sentido de responsabilidade
moral e social, ainda tornar-se num membro util da sociedade. O
interesse superior da crianca deve ser o guia daqueles que tém a
responsabilidade de sua educagdo e de sua orientacdo; essa
responsabilidade incumbe prioritariamente aos pais. A crianca deve ter
todas as possibilidades de entregar-se aos jogos e as atividades
recreativas, que devem ser orientados para seus fins pela educacio; a
sociedade e os poderes publicos devem esforcar-se para favorecer o
gozo desse direito (Assembleia Geral da ONU, Nov. 1959).

Ainda se tratando de documentos oficiais voltados aos direitos da crianga, nos

anos de 1990 o Brasil consolida sua lei maior voltado a este ptblico, bem como o de

adolescentes, amparados pelo Estatuto da Crianca e do Adolescente (ECA), Lei

n°8.069/1990. Em seu Capitulo IV, art. 53, foi destacado que:

A crianca e o adolescente t€ém o direito a educagdo, visando ao pleno
desenvolvimento de sua pessoa, preparo para o exercicio da cidadania

e qualificagdo para o trabalho, assegurando-se lhes:

I- Igualdade de condicdes para o acesso e permanéncia na
escola;

II- Direito de ser respeitados por seus educadores;

I1- Direito de contestar critérios avaliativos, podendo recorrer as
instancias escolares superiores;

IV- Direito de organizagdo e participagdo em entidades estudantis;

V- Acesso a escola publica e gratuita préximo de sua residéncia.

A partir dos apontamentos tratados pelo ECA, bem como da Assembléia da

ONU, é um direito da crianca usufruir de praticas, atividades, metodologias, enfim,

instrumentos que garantam seu desenvolvimento complexo, estimulando a criatividade,

autonomia, acesso as variadas culturas pois € algo constitucional e irrevogédvel. Passa a

ser dever do Estado para tal finalidade e acrescentar no curriculo escolar, concretizando

o processo de ensino e aprendizagem significativa possivel, realizada esta, por meio do

lidico, de jogos e momentos recreativos que devem fazer parte do seu cotidiano para

assim, acrescer os seus sentidos. O teatro e os jogos teatrais vinculam-se e protagonizam

essa acdo, quando usado com propostas articuladas num processo transversal de

aprendizagem.
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Os jogos assim como a ludicidade e o faz-de-conta sdo elementos essenciais para
a composi¢do do teatro, porque engloba e atinge os niveis mais essenciais do
desenvolvimento da crianga. Nesse sentido, faz-se necessdrio desenvolver com as
criancas atividades que facam refletirem, promover o seu desenvolvimento de forma
complexa e mais acentuada. Rousseau (1995 apud NEVES; SANTIAGO, 2009, p. 22),
destaca que “[...] a primeira educagdo da crianga deveria ser quase que inteiramente pelo
jogo”. Nao se trata de uma teoria especifica para o uso do jogo no processo educativo,
mas ideias que foram essenciais para constituicdo do que hoje conhecemos como jogos
teatrais. O teatro na educacdo € de plena e essencial importincia nos curriculos
escolares, considerando que este deve ser visto e considerado em sua completude,
levando tais praticas a serem cotidianas e comuns no ambiente escolar.

E possivel trabalhar com os alunos na creche a partir dos préprios brinquedos,
por meio dos jogos; jogos dramadticos, pela imaginacdo, pelo faz-de-conta, sdo
elementos intrinseco ao teatro. “Imitar a realidade brincando, e, desta forma, aprofundar
a descoberta, ¢ uma de suas primeiras atividades - rica e necessdria - de que o professor
deverd valer-se para auxiliar o processo de eclosdao da personalidade com os jogos
draméticos”. (REVERBEL, 1979, p. 10). Ainda para Reverbel (1979, p. 100) o “[t]eatro
¢ arte de manipular os problemas humanos, apresentando-os segundo os valores
vigentes”. Ainda ressalta que é possivel trabalhar com este publico sempre adaptando as
suas necessidades. Por isso trabalhar com esta linguagem artistica € de suma
importancia de mudancas de postura do ser humano, tendo a compreensdo de sua
realidade para que assim seja autor e ator de sua prépria historia.

Segundo Santos (2002), os jogos dramdticos sdo uma das abordagem do teatro
que surgiu pelas ideias de Léon Chancerel (1941) e Jean Chateau (1954) e ampliada por
varios autores franceses e a falta de publicagdes no Brasil destes dificultam o acesso aos
principios métodos dessa abordagem, assim nao sendo muito difundida no Brasil, nisso
ha muita controvérsia quanto ao seu uso. Em uma das publicacdes nacionais referentes a
esta abordagem a autora Maria Licia Pupo (1991), trazendo vérias praticas draméticas
com criancas, destacando a importancia de diferenciar a terminologia a ser usada,
caracterizando as atividades de faz-de-conta e de jogo dramético.

Para Santos (2002, p. 49) O jogo dramdtico é definido como “[...] atividade

coletiva, ndao subordinada ao texto literdrio e tampouco a aparatos cénicos ou técnicos e
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que se constitui na pratica cotidiana”. Para Koudela “o Jogo teatral é um jogo de
constru¢do em que a consciéncia do ‘como se’ € gradativamente trabalhada em direcao
a articulacdo da linguagem artistica do teatro”.

No documento Parametros Curriculares Nacionais - PCNs Artes, aparecem
formas elementares e importantes a se pensar, referentes ao teatro na educagdo, visto
como uma metodologia visando no que os alunos aprendem, Nos Parimetros
Curriculares Nacionais — PCNs Artes:

As propostas educacionais devem compreender a atividade teatral
como uma combinagdo de atividade para o desenvolvimento global do
individuo, um processo de socializacdo consciente e critico, um
exercicio de convivéncia democratica, uma atividade artistica com
preocupagdes de organizacgdo estética e uma experiéncia que faz parte
das culturas humanas. A escola deve viabilizar o acesso do aluno a
literatura especializada, aos videos, as atividades de teatro de sua
comunidade. Saber ver, apreciar, comentar e fazer juizo critico devem
ser igualmente fomentados na experiéncia escolar. (BRASIL, 1997, p.
57).

O documento acima diz que a escola tem o dever de propiciar, dentre outras
atividades, o acesso do teatro aos alunos da comunidade, além de envolver as criangas a
apreciarem as diversas manifestacdes artisticas, tanto produzindo quanto se apropriando
das ja produzidas. Deve instigar a criticidade da sua realidade no ambiente escolar. A
brincadeira tem muita importancia na vida da crianga pois sdo através delas que a
crianga cria, recria e idealiza acdes nas quais viveram, vivem ou imagina, por meio da
capacidade simbdlica que € adquirida, além de fazer parte da vida das criangas. Da-se o
inicio do jogo, como destaca a autora Koudela (2006, p. 45) “[n]o jogo simbdlico da
criangca pequena, ela assimila um fato externo a um esquema de cogni¢ao que seja de
interesse momentaneo [...] Nos primeiros jogos simbolicos, a assimilagcdo domina a
acomodacao”.

Mas talvez haja muitos percal¢os para uma ampliagao dessa abordagem nas salas
de aulas do ensino regular, pelo pouco repertério do professor, afinal de contas nossa
cultura ndo proporciona o acesso a estes bens a toda populag@o, os poucos recursos para
tal, exigindo assim o improviso de alguns elementos desta linguagem; a necessaria
formacdo em conhecimentos especificos na arte e também sobre a infancia e o pouco
tempo disponibilizado pela escola bdsica para a realizacdo desta acdo. Como aponta a

autora Koudela (2005, p. 237) “[...] para as aulas de arte o tempo € curto, 0 espago
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exiguo, o material pobre. Falta integracdo com as outras dreas”. Além de destacar que
mesmo com tudo isso, os professores estdo confiantes acerca dos novos parametros para

area. Evidencia que:

[...] as propostas pedagdgicas dos cursos de formacdo de professores de
Teatro, ressalta-se a necessidade de uma composicio interdisciplinar
envolvendo a formacdo geral, através de conhecimentos que
ultrapassam os dominios da especialidade e uma formacdo especifica,
voltada para os contetidos epistemoldgico que dimensionam o saber, a
prética teatral e o saber ensinar essa disciplina. Esses conhecimentos
devem estar articulados com todas as outras dimensdes do ato
educativo, desenvolvendo a competéncia cultural da crianca e do
jovem. (KOUDELA, 2005, p. 238)

No Referencial Curricular Nacional de Educacdo Infantil RCNEI (1998, p. 15)
ainda cita sobre o jogo “Ao brincar, jogar, imitar e criar ritmos € movimentos, as
criancas também se apropriam do repertério da cultura corporal na qual estdo
inseridas”.No documento Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educagdo Infantil
(DCNEI) € bem claro no eixo curricular dessa fase escolar “As praticas pedagdgicas que
compdem a proposta curricular da Educacao Infantil devem ter como eixos norteadores
as interacoes e a brincadeira”. (BRASIL, 2010, p. 25). Ainda sobre o documento

conceitua a crianga como:

Sujeito histdrico e de direitos que, nas interacdes, relacdes e préaticas
cotidianas que vivencia, constréi sua identidade pessoal e coletiva,
brinca, imagina, fantasia, deseja, aprende, observa, experimenta, narra,
questiona e constréi sentidos sobre a natureza e a sociedade,
produzindo cultura. (BRASIL, 2010, p.12).

Precisamos pensar e conceituar a infancia como uma etapa da vida humana em
que a experimentacdo e as descobertas se ddo entre sujeito e os estimulos do mundo.
Nas relacOes e tensdes, nas amizades, no respeito a cultura e as raizes sociais de cada
sujeito. Mesmo com avancos na lei, as institui¢des ainda sdo vistas como um lugar de
cuidar, como aponta o autor Kuhlmann Jr. (2000, p. 07) “[a] incorporacdo das creches
aos sistemas educacionais nao necessariamente tem proporcionado a superacdo da
concepcdo educacional essencialista”. A arte em sua completude proporciona a todo e
qualquer sujeito uma melhor relagao e reflexdo com a vida na sua amplitude do modo
de vida na qual estd inserido, e possivelmente na transformag¢do do ser nos seus

seguintes aspectos: fisico, cognitivo, afetivo e cultural.
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A partir destes pressupostos, em que a arte influencia a vida do sujeito e nesse
sentido potencializa outros olhares e outros lances de si enquanto sujeito encarnado para
uma vida plena. Sendo assim, faz-se importante compreender o teatro na educagdo
como elementar no processo de apreciagdo, contextualizacdo e criagdo, que
efetivamente reestrutura sentidos na vida do sujeito.

O teatro introduzido na sala de aula muitas vezes ¢ feito em horarios de intervalo
associando apenas com o ato de brincar empobrecendo seu impacto. Quando de fato, for
usado como metodologia de ensino, projetando outras formas de ensinar algo ao outro e
aprender outros sentidos dos saberes da docéncia com estes mesmos, ou seja, ensinar e
aprender com o publico infantil. Koudela (2006, p. 29), afirma que “[a] atividade
artistica € periférica ao sistema escolar e lhe € atribuida a caracteristica de “recrea¢io”,
quando ndo é submetida a exercicios de coordenacdo motora”. Spolin (1986, p. 25)
define jogo teatral “como um jogo de constru¢do com a linguagem artistica. Na pratica,
com o jogo teatral, o jogo de regras € principio organizador do grupo de jogadores para
atividade teatral”. Trabalhar com o teatro

Segundo Koudela (2006) Levando em conta que o simbolo criado pelo ser
humano pela imitacao, pelo jogo, pelo desenho, pela criacdo com ferramentas obtém
conteddo racional, sensorial e afetivo, assim compreendendo que a educacao pela arte
possui centro em sua particularidade de procedimento pedagdgico. Para Cassirer (apud
KOUDELA, 2006, p. 31) “[...] a arte ndo € uma mera repeticdo da vida e da natureza
mas sim uma espécie de transformac¢do que depende de um ato autdbnomo e especifico
da mente humana e que € gerado pelo poder da forma estética”.

Duarte Jr. (1981, p. 83), leva-nos a pensar que:

A primeira caracteristica da experiéncia estética é que nela o0 homem
apreende o mundo de maneira direta, total, sem a mediacdo
(parcializante) de conceitos e simbolos. Captar o mundo através de
simbolos (verbais) é, de certa forma, pensar nele, tomé-lo como objeto
(relacionamento Eu-ISSO); captd-lo diretamente (na esfera dos
sentimentos) € viver a relacdo primeira, antepredicativa, anterior a
qualquer conceituagdo (relacio EU-TU). [...] No momento da
experiéncia estética ocorre um envolvimento fotal do homem com o
objeto estético. A consciéncia ndo mais apreende segundo as regras da
“realidade” cotidiana, mas abre-se a um relacionamento sem a
mediacao parcial de sistemas conceituais.
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Pensando no modo como cada sujeito percebe o mundo, vivencia suas
experiéncias neste e, envolve-se total sem ter que fragmenta-lo para uma compreensao
objetiva deste espaco/tempo de vivéncias, o belo e o essencial estdo na completude do
perceber o seu entorno como parte de si, ndo sendo eu o produtor de um espago/tempo
de saberes, mas ser uma particula destes saberes. A esséncia do sensivel na profissdo
docente se revela nos pequenos gestos das relagdes entre educador e educando, na
ciranda que envolve todos em uma danca que podera ser descompassada, mas que chega
a execucdo de uma peca que se coloca “entre parénteses suspenso” (DUARTE JR,
1981) das vivéncias cotidianas.

Neste sentido a estética ndo é algo que se compreende ligeiramente, para nos
apropriarmos da compreensdo de estética que pode significar o olhar sensivel para
determinada acdo é preciso a constru¢do de um repertdrio embasado teoricamente e
essencialmente no contexto de uma vivéncia estética. Com isso a experi€ncia artistica €
definida como ac¢do ativa tanto na platéia quanto no artista e ainda que o espectador
contribui ativamente na constru¢do, nao somente apreciar e gozar da obra de arte mas
também refor¢ando e constituindo o processo imaginativo que o formou.

Para isso € preciso que haja um profissional disposto as habilidades e a¢des para
o exercicio do trabalho com arte, os professores precisam ser capacitados e ser
conscientes sobra as multiplas linguagens da arte, € o bom uso destas na sua agdo
pedagodgica pode ser uma ferramenta para o ensino nas escolas. Os beneficios dos jogos
teatrais conforme a Spolin (1986, p. 29):

Os jogos teatrais podem trazer frescor e vigor para a sala de aula [...]
sdo tteis ao desenvolver habilidade dos alunos em comunicar-se por
meio do discurso e da escrita, e de formas ndo verbais [...] ajudam os
alunos a aprimorar habilidades de concentragdo, resolucdo de
problemas e interacdo em grupo.

Assim como a Educacdo Infantil € citado nos documentos oficiais, para o
publico docente também € citado o que deveria acontecer, nos Parametros Nacionais de
Educacao PNE (2000, p. 8)

Valorizag@o dos profissionais da educacdo. Particular atencdo devera
ser dada a formacao inicial e continuada, em especial dos professores.
Faz parte dessa valorizacdo a garantia das condi¢des adequadas de
trabalho, entre elas o tempo para estudo e preparagdo das aulas, saldrio
digno, com piso salarial e carreira de magistério.
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Em termos legais, constitucionais € nos documentos oficiais especificos da
educagdo. Sdo muitas as possibilidades para trabalhar essa linguagem artistica com a
educagdo infantil:

A% Teatro de bonecos: leva a crianga instigar a imaginagdo, se aventurar no

lidico de forma prazerosa;

A% Teatro de mdscaras: atividade que promove a criagdo e recriar sua propria
expressdo que também propicia recreacdo, o jogo, a socializagcdo, a
oralidade e a confianga;

A% Teatro de sombras: desenvolve a motricidade e a criatividade;

A% Teatro de Pantomima: é um jogo teatral feito com gestos (mimica) a
crianga explora seu corpo, socializa, se diverte;

v Teatro de fantoches: forma de conhecer o corpo, seus limites e a
motricidade.

Os pontos salientados aqui, foram ressaltados num sentido do pensar a
linguagem teatral no contexto, no entanto, ndo cabe neste estudo um destaque para cada
um destes movimentos. A compreensdo desta linguagem, de sua amplitude de
possibilidades, das diferentes vertentes da drea, do modo como esta é ou deve ser
exercida no trabalho pedagdgico sdo de grande valia e suma importancia para entender
que a crianga se desenvolve e aprende por meio desta linguagem.

A questdo da Arte em si,é uma forte maneira, para alcancar a criticidade do meio
em que se estd inserido, assim evoluindo o grau de saberes nas quais estdo submetidos,
que lhes sdo permitidos. As leis e documentos ndo podem ter sido feitos apenas para
ilustracdo, deve ser realizados cada palavra pensada e refletida contidos nos
documentos.

Numa entrevista concedida a revista Epoca a autora Ana Mae Barbosa responde
a uma pergunta feita sobre a dificuldade em identificar a arte na sua totalidade e torna-
las obrigatdrias e faz relacdo com o primérdio de nosso pais.

Acredito que seja um preconceito que nasce nas bases jesuitas da
nossa educagdo. As artes visuais, apesar de presentes desde os anos
iniciais da histéria do Brasil — a primeira grande escola superior do
pais foi a Academia Imperial de Belas Artes, fundada em 1826 —,
assustavam os jesuitas por serem muito sensoriais, € o sensorial leva a
sexualidade. O mesmo aconteceu com a danga, que sempre foi deixada
de lado, inclusive pelas universidades. O corpo era visto como algo
pecaminoso.
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Mesmo com os avancos nas concepcdes pedagdgicas, em conceitos de crianga,
de ensino, de metodologia, formacdo docente, ainda hd resquicios dessa abordagem
superficialmente, levando-nos a sensagdo de que retrocessos aconteceram no campo
educacional, infelizmente deixando cicatrizes no campo da arte, numa possivel
desvalorizacdo desta no processo formativo formal.

A crianca corre, brinca, cai, machuca e assim por diante. Assim como ressalta
Koudela (2006, p. 5) “[a] intervencdo educacional do coordenador de jogo ¢€
fundamental, ao desafiar o processo de aprendizagem de reconstru¢do de significados”.
Para Freire (1996, p. 36-37):

A necessdria promocgdo da ingenuidade a curiosidade ndo pode ou nao
deve ser feita a distdncia de uma rigorosa formacdo ética ao lado
sempre da estética. Decéncia e boniteza sempre de mao dadas. Cada
vez me convengo mais de que no descaminho do puritanismo, a
pratica educativa tem de ser, em si, um testemunho rigoroso de
decéncia e de pureza. [...] SO somos porque estamos sendo. Estar
sendo € a condicdo, entre nds, para ser. Nao é possivel pensar os seres
humanos longe, sequer, da ética, quanto mais fora dela. Estar longe é
uma transgressdo. E por isso que transformar a experiéncia educativa
em puro treinamento técnico é amesquinhar o seu cariter formador. Se
se respeita a natureza do ser humano, o ensino dos conteddos nao
poder dar-se alheio a formacdo moral do educando. Educar e
substancialmente formar.

Constituimo-nos educadores, professores, docentes nas trajetérias que
percorremos desde nossa insercdo na escola bdsica, nas brincadeiras e na imitacdao do
(ser) professor. No entanto, o brincar na hora do aprender deixa de ser existente e a
rigorosidade metddica se esvai como areia por entre os dedos no exercicio profissional,
surgindo o autoritarismo, o que contribui para o engessamento da escola e da praxis
pedagdgica e por assim dizer, surge a anti-estética/sensivel no exercicio do
professorado.

Os profissionais da educacdo necessitam de formagdo continuada de forma que
apropriem-se de conhecimentos e que facam refletir suas atitudes em sala de aula,
valorizacdo e autonomia para realizar suas atividades.

N3ao se pode restringir a ideia do teatro ou do jogo teatral, bem como de algumas
brincadeiras infantis, lddicas e pedagdgicas, apenas em datas comemorativas. Em que

muitas das vezes os estudantes ndo compreendem porque estdo a executar determinadas
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tarefas, sem um fim pedagdgico e que leve a crianca a compreender o que esta a fazer.
Nao o simples ato de exercer determinadas agdes estabelecidas pelo professor, sem
significado algum. Para Ferreira (2010, p. 26) a seguir:

O teatro, enquanto uma atividade extracotidiana inclusive em sua
priatica, bem como enquanto assisténcia [..] E mais uma vez
reproduzem-se modelos e narrativas conhecidas, deslocando a
possibilidade da atividade teatral ser lidica e experimental na vida
destas criangas, impossibilitando que elas entrem em contato com
aquilo que a linguagem teatral pode lhes propiciar enquanto
ferramenta expressiva e simbdlica.

A autora discorre sobre a forma contraditéria que a escola expde os
alunos e a importancia de proporcionar novas experiéncias, Spolin (1986, p. 26):

Na escola ndo se aprende normalmente através da experiéncia, mas
por meio da didatica (técnicas de organizacdo do aprendizado).
Aprender pela estética torna experiéncia integradora, na qual as
formas simbélicas concretizam e manifestam experiéncias
constituindo novo entendimento diante da criacdo da forma artistica.
“O aprendizado artistico € transformado em processo de producio de
conhecimento”.

Uma simples apresentacdo de bonecos para um grupo de crianga ja € possivel
perceber seus fascinios pelo novo, pelo estranho, podendo abordar diversos assuntos, nas
mais variadas disciplinas. A crianga quanto menor ela for ela precisa do concreto para
poder assimilar, entender muito mais rdpido e poder dar a ela chance de interpretar as
acdes em sua volta.

Koudela (2005) nas ultimas décadas tem se usado a terminologia Pedagogia do
Teatro que tem como fim analisar a teoria e prdtica da linguagem do teatro e sua
incorporagdo em todos os ensinos com objetivo no jogo teatral e teoria do jogo com
variadas fundamentacoes.

Ainda nesse segmento traz ainda as variadas pesquisas do teatro como agao
cultural onde os problemas sociais da atualidade tem tornado foco nas representacdes
teatrais para lidar com criancas e adolescentes, € vem sendo desenvolvido por a¢des ndao
governamentais (ONG), por projetos de pesquisas e extensdo das universidades além de
assisténcia de institui¢cdes privadas. Caracteristicas dessa tendéncia é propagar e
expandir debates sobre os deveres do Estado para continuar recebendo auxilio para o
tratamento dos problemas sociais por meio do teatro e da arte. A autora Koudela (2005,

p. 153) também ressalva:

ISSN: 2596-2531



IV Congresso de Educagdo do CPAN

Il Semana Integrada de Graduacdo e Pos-Graduag¢do do CPAN
‘Interfoces da docénclo: olhores e movimentos do formagdo inlcfol de professores”

A pedagogia do teatro abrange também o receptor na apreciagdo de
espetdculos teatrais. Assim como o espectador frente ao espetdculo, o
professor pode explorar os materiais de apoio educativo para
transformar a ida ao teatro numa experiéncia significativa, através da
mobilizacdo do processo de apreciacdo e criagdo de seus alunos. A
apreciacdo e andlise, por parte das criangas e jovens de espetdculos
teatrais de qualidade, bem como a participagdo em eventos artisticos,
sdo formas de trabalhar a construcio de valores estéticos e o
conhecimento de teatro, sendo que o professor poderd desenvolver
procedimentos variados para avaliar a frui¢do, apreciacdo e leitura do
espetdculo, fazendo propostas para a tematizacao do contetudo da pega.

As propostas em levar as criangas para verem uma pega teatral, ou qualquer
outra atividade que vise a Arte ndo € o suficiente mas deve dar um direcionamento, tem
que se propor a uma atividade diretiva na qual faca-os refletirem sobre o assunto
proposto, ndao apenas reproduzir como vemos em algumas praticas escolares. A
importincia em apreciar a arte para assim o aluno entender e poder usufruir assim
fazendo parte do meio na qual estd inserido porque nos sentimos bem, onde somos

aceitos, quando temos algo em comum em qualquer lugar.

CONSIDERACOES FINAIS

Nas abordagens feitas nesse trabalho € possivel perceber o quanto a linguagem
teatral contribui para o desenvolvimento do aluno, sabendo de sua eficdcia por meio dos
estudos e comprovacao destacadas nos referenciais tedricos deste exposto.

Afim de refletir sobre a praxis dos profissionais da educacdo da esséncia das
praticas pedagégicas na concep¢do dos autores trazidas no texto, com énfase no
desenvolvimento e aprendizagem do aluno. O quanto podemos fazer para que o publico
da educacdo infantil tenha a oportunidade de partilhar das experiéncias transformadoras,
de forma prazerosa e de aprendizado significativo.

Potencializa-se uma reflexdo sobre este professor, que estd cada vez mais
envolvido em refletir suas praticas por meio da formacdo continuada, o acesso a novos
conhecimentos que permitird que haja uma reflexdo sobre si. Esta pesquisa visou
esclarecer ao leitor, sobre a necessidade de teorias que contribuem para a formacgao
docente, bem como no desenvolvimento de outras formas de aprendizado da crianga,

através dos possiveis saberes da docéncia.
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